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Uma historia de opressao. Limitando rigidamente os eventos ao cir-
culo do grupo familiar, eliminando qualquer referéncia ao contexto
historico-social, a autora, dialeticamente, rompe aquele circulo rigido
e insere, de forma brutal, sua narracdo no tempo histérico. Nasce ai sua
importancia: da extrema coeréncia entre o tema e o tratamento que
€ dado a ele. Coeréncia em que o histérico-social é eliminado de for-
ma radical e, ao mesmo tempo, exposto da forma mais clara. Pois, afi-
nal, quando é que as mulheres fizeram Historia no Brasil?

JOSE HILDEBRANDO DACANAL
(Trecho de comentario sobre a obra de Lya Luft, publicado em Zero Hora
de 03/10/1981).




O EXPRESSIONISMO
Uma dramaturgia de horror

O teatro expressionista, que floresceu na Alemanha as vésperas da
Primeira Guerra Mundial, teve em Appia e Craig importantes influén-
cias. Ambos optaram por solucoes arquitetonicas de cor neutra e se
preocuparam com 0 espaco cénico para o ator. A outra linha de influén-
cia vem de August Strindberg, que transformou o palco numa espé-
cie de espaco interno da consciéncia.

O dialogo expressionista € poético e fracionado. Aparece uma acao
esbocada em sucessivas cenas individuais, que se sucedem velozmen-
te e que correspondem ao desenvolvimento logico do estado-de-
espirito do protagonista; aparecem também o desenvolvimento de
acoes em cenas simultaneas, técnica conhecida como ‘‘Statio nem
Drama’® — o Drama em Estacoes, onde o ego do herdi percorre as es-
tacdes ou 0s passos de sua vida, isto &, vive no palco os episddios de-
cisivos de sua paixao.

A linguagem ¢ subjetiva e pessoal. Consuma-se a revolta contra a
geracao paterna porque, para 0s expressionistas, essa geracao é a cul-
pada de haver viciado a finalidade humana das relacGes. Sua grande
qualidade é o lirismo. A arte expressionista sacrifica a massa dos de-
talhes a expressao-tipo. A decoracao, a iluminacao e o jogo dos ato-
res sao os trés dados basicos do Expressionismo. A finalidade é tra-
duzir simbolicamente a mentalidade dos personagens, seu estado de
alma, a decoracao se tornando a traducdo plastica do seu drama.

O Expressionismo desenvolve uma dramaturgia de horror, quase
sempre em torno de um personagem sinistro € Magico, que concen-
tra grande poder em suas maos, capaz de dominar os individuos e con-
trolar a realidade que os cerca. Cenario e iluminacdo sdo condiciona-
dos pelas necessidades dramaticas e expressivas da cena. Campos
neutros, rampas, degraus aqui e ali, a sugestao de elementos funda-
mentais a significacao da obra. Usa-se o recurso dos planos, um dos
quais reservado para o subconsciente, onde acontecem cenas que es-
tdo sempre um pouco adiante dos acontecimentos.

No espetaculo expressionista, cenas dramaticas as vezes s30 mos-
tradas através de uma mediacdo: refletidas num espelho, obtemos a
imagem da coisa e ndo a propria coisa. A importancia do espelho, es-
ta em seu papel simbdlico: € através dele que o duplo e a morte vém
ao mundo. Importantes também sao a presenca obsessiva da escada,
que se relaciona como um simbolo de ascensao e transicao, e da som-
bra, que € a metafora do inconsciente, do lado obscuro da gente, do
material reprimido.

O homem expressionista parece trazer o coracao pintado sobre
o peito.

nuo escolhendo a segunda hipotese. Supondo ajudar no ato de nao des-
viarmos 0s mutuos olhos no momento de encararmos, pérfidos, ino-
centes, o belo e sinistro humano de cada um de nos — pessoas que
o teatro e a literatura tentam re-constituir num pais espatificado.

Porque, meu bem, se vocé me abrir os seus bracos, tenho certeza
que a gente faz um Pais. Com maiuscula, direto e ja.

CAIO FERNANDO ABREU




A ETAPA DO ESPELHO DE LACAN
O Problema da Identidade

Jacques Lacan nasceu em Paris a 13 de abril de 1901. Uma de suas
primeiras contribuicées a area da Psicanalise diz respeito a “'Etapado
Espelho’.

Uma crianca com um ano e meio ainda nao tem conhecimento real
de seu corpo proprio enquanto totalidade distinta do mundo exterior.
Mas o que se passa nessa época, entre 16 e 18 meses? E a esta ques-
tdo que responde a teoria da Etapa do Espelho de Lacan, que é organi-
zadaem torno do problema da identificacdo, no sentido da transforma-
cao produzida no sujeito quando este assume uma imagem. Parece que
acriancanao tem primitivamente a experiéncia de seu corpo como de
uma totalidade unificada. Ela o percebe, ao contréario, como dispersdo
de todos os seus membros.

Lacan desenvolve a idéia de que o homem € permanentemente des-
centrado em beneficio de um mundo que lhe escapa e o penetra intei-
ramente, e que esta fragmentacao o faz procurar reencontrar a unida-
de do seu corpo dividido (corps morcelé). E através dessa dialética do
ser e da aparéncia que se realiza a conquista da identidade do sujeito
pela imagem total que antecipa a unidade de seu corpo.

A Etapa do Espelho decompébe-se em trés fases fundamentais:

Num primeiro momento, a crianca percebe o reflexo do espelho co-
mo ser real do qual procura apoderar-se ou aproximar-se. Ela reage dian-
te dessaimagem com uma mimica jubilosa, mas tudo parece indicar que
essa presenca refletida no espelho, essaimagem que é a sua, é reco-
nhecida como sendo a de seu proprio corpo. A crianca compreendera,
num segundo momento, que o outro do espelho € apenas uma imagem
e nao um ser real. Nao tentara mais agarrar a imagem ou procurar 0 outro
atras do espelho, pois ja sabe que nao ha nada la. A terceira etapa sera
marcada pelo reconhecimento do outro ndo somente como imagem,
mas também como sendo sua propria imagem. A crianca ja sabe que
o reflexo do espelho € uma imagem e que esta imagem é a sua.

A realidade exterior, sera introjetada, desempenhando também o pa-
pel de realidade interna. O aparecimento da psicose na crianca deve ser
considerada como a consequéncia de uma perturbacdo fundamental
que afeta a relacdo da crianca com seu proprio corpo. Ndo é de admi-
rar que nuMerosas criancas reajam a vista de sua imagem com um com-
portamento estranho. Normalmente, ndo suportam vé-la. Parecem in-
quietas, angustiadas ou permanecem na mais total imobilidade, tentan-
do recusar e rejeitar sua imagem, fugindo dela.

Lacaninsiste no caraterradical desta descoberta: a constituicao do
Eu ndo se da de maneira imediata, mas exige a mediacdo da imagem
do corpo.
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REFLEXOS DO POCO

A adaptacéo teatral de REUNIAO DE FAMILIA chega, depois de oi-
to meses de trabalho, ao palco do Clube de Cultura. Quis que fosse no
Clube, fiz questdao — porque aqui, apesar das deficiéncias do local, ain-
da é possivel trabalhar respeitando algumas necessidades basicas de
um projeto teatral. Eu e o Caio estivemos proximos, a par de todas as
distancias. Nossa primeira tarefa: convencer Lya que, meio desconfiada,
concordou. De |a para c4, cinco meses de laboratério com os autores,
até chegar ao texto definitivo, e trés meses de ensaio.

REUNIAO DE FAMILIA é uma peca calcada em torno da experién-
cia de uma mulher de cinguenta anos. Alice, que num fim-de-semana
se reune com a familia no velho casardo do pai. Seu texto se dissolve
em poesia e espelho, para que todos saibam — ou confirmem — que
se a infancia € o reino onde ninguém morre, também é o territério on-
de os mais sensiveis sofrem uma série de violéncias e mesquinharias
cometidas pelos adultos. Como a do Pais das Maravilhas, nossa Alice
faz uma viagem para o outro lado, e a associacdo nao é gratuita. Ro-
mance e adaptacao radicalizam a vertigem. Explode o que esteve en-
gasgado durante toda uma vida. Vém a tona as taras, as frustracoes,
os anseios e as fantasias dos personagens. E muita, muita solidao.

Sobre a direcao, tentei chegar ao ‘’Belo Sinistro’’, de que me falavam
os autores. Me debrucei sobre o Expressionismo, Stanislawski e as
obras de Engels, Reich e Lowen. Quvi Brahms, Beethoven e as musi-
cas de vanguarda da Noruega. Incorporei dessas escolas e autores as
caracteristicas que considerei relevantes a encenacao. Mas foi na obra
da escritora Lya Luft que busquei as diretrizes condutoras para a lin-
guagem do espetaculo. Estudando seus livros, tinha a impresséao de
estar caindo num precipicio sem fundo. Cheguei assim ao personagem
central da montagem: a Morte, que no livro de Lya, **O Quarto Fecha-
do”, resplandece, maiuscula e sinistra, como protagonista onipresen-
te. A Morte transpassa o texto teatral de forma sutil, evanescente e
constante. As mortes também, e talvez bem mais — essas mortes mi-
nusculas, cotidianas e cruéis, que a gente conhece tao bem. Por isso,
na Vida, e essa questado aparece tanto no Edipo de Séfocles quanto
na Alice de Carroll e na Reunido de Lya e Caio, 0 importante ¢é saber se
estamos do lado de quem mata ou de quem é morto.

REUNIAO EM FAMILIA é uma peca sobre o avesso de cada um de
nés. E uma histdria medonha.

LUCIANO ALABARSE

A Joe"s'o Pedro Gil, pelos nossos dez anos de trabalho e amizade.
E também para Caio, Lya e Ernesto, por toda a beleza que me
ofereceram.

Luciano




PARTICULARIDADES VISTAS DE UM DOS
VERTICES DO TRIANGULO

Por Lya e por Luciano, principalmente, tenho nesta Reunido uma fé co-
mo poucas vezes tive em outro trabalho. Mais ainda: a decisdo de dar
forma teatral aos demonios literarios da LUFT para entrega-los a alqui-
mia de Alabarse — falo sério —, mudou a minha vida. Nada de extraor-
dinario: ha 35 anos nao faco outra coisa sendao mudar de vida. Para re-
criar Reunido, fui obrigado a opcoes radicais: voltar a minha propria fa-
milia, renunciar temporariamente a liberdade conquistada e, ao mes-
mo tempo, mergulhar de cabeca numa histéria de amor tdo linda que
era como se fosse a primeira. E sempre €: tudo € o tempo todo a pri-
meira vez, a gente que se distrai.

Encurralado entre o salto pela janela de Ana Cristina César, a fuga
incompreensivel de Carlinhos Hartlieb, a partida subita de Ligia Aver-
buck, de volta ao quarto de onde sai para a estrada, no sobrado de meus
pais, no Menino Deus, depois de anos, sozinho num verao escaldan-
te, numa cidade deserta, todas as horas a morte rondava, emboscada
entre objetos familiares de muitas geracGes. Mofo. Fui Alice: minha vida
fracassou, que farsa! Fui Evelyn: enlouqueci. Fui Renato: mastiguei du-
ras rejeicoes. Fui Aretusa: destrui, um por um, todos que me amaram.
Fui obsceno e vingativo, como Berta. Saturno, severo: o Professor. Apai-
xonado feito Bruno, tentei morrer de amor e virei morto-vivo, como Co-
ralia. Cortaram meu caule de alamo, mas insisto em brotar pelas frestas.

Quando emergi, o texto pronto, fui percebendo aliviado gque meu so-
brinho Rodrigo nunca foi Cristiano. Nas noites, aos poucos, Carlinhos,
Ligia e Ana C. foram deixando de assombrar. Decidi novamente trocar
este arido Porto pela louca Sampa, assumindo minha cara ja muito mais
paulistana que fronteirica. Descobri dolorido que aquele amor ndo era
especial nem para sempre: trocamos em miudos pobres as juras de
eternidade que, por acreditarmos em encontros, ainda somos capazes
de fazer. Tao juvenis - gracas a Deus. Entao colei os cabelos ericados
do punk sobre os cachinhos do arcanjo. E vim a tona com o livro de Ma-
rilena Chaui embaixo do braco.

Desse paréntese escuro que armei deliberado para incorporar os de-
monios de Lya, ficou um eu mais nitido, menos pudico com suas sa-
fadas impudicicias. Felizmente, a familia de Lya ndo é ade nenhum de
nos. Porisso mesmo: sua face multifacetada é a cara da familia de to-
dos nos. Aguela, totem sagrado ocultando o monstro repelente sob as
toalhas brancas da mesa do jantar, e precisamos entdo arrancar 0s veus
para olha-lo no fundo dos olhos, num duelo de Medusas. Quem torna
em pedra primeiro? Re-viver o texto de Lya foi o jeito que tive de nao
me petrificar para sempre. Porque entre o salto pela janela aberta no
sétimo andar e abrir a porta da jaula soltando as feras nas ruas, conti-
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UMA NOVA VIDA

Em setembro de 83 Caio Fernando Abreu almocou em minha casa
e |a pelas tantas me fez um pedido:

— Posso adaptar ‘‘Reunido de Familia'* para teatro?

Minha primeira reacao foi susto, defensiva: mexerem num texto meu
Coisa nascida tao do fundo, tédo de antigamente, tao sofrida, chorada,
burilada?

Mas minha confiancaem Caio Fernando Abreu erailimitada: um es-
critor de extraordinario talento, uma pessoa de sensibilidade incomum.
Por artigos seus, anteriores, eu sabia que tinha uma intuicdo muito apu-
rada dos meus livros. Além do mais, eu sentia que, uma vez escrito e
publicado, de certa forma um livro nao pertence mais ao seu autor.

Assim, decidi concordar, e ndao me arrependi quando, meses depois,
Caio me apresentou seu texto. Nao creio que outra pessoa pudesse apa-
nhar tdo bem, com tamanhalucidez e sensibilidade, a atmosfera do meu
livrinho.

Nos didlogos, senti que aquelas personagens, agora ja nao unicamen-
te minhas, mas nossas — minhas e de Caio Fernando Abreu - adqui
riam uma nova vida, uma nova dimensao, a vida e adimensao de figu
ras de teatro. Mas, nem por isso, deixavam de ser aquelas mesmas fi-
guras torturadas que habitavam o livro original.

Acho que Caio conseguiu uma coisa rara: uma adaptacao que me pa-
receu, em muitas coisas, mais expressiva ainda que o livro. Nao senti,
na leitura do seu texto, nenhuma "‘intervencao’’: apenas complemen
tacGes necessarias a nova estrutura do '‘Reuniao’”.

Entregue nas maos de um diretor como Luciano Alabarse, parece me
que essa peca sera um coroamento do meu trabalho como romancis-
ta, e mais uma recompensa, entre tantas que ja tive, pelo trabalho es-
tafante e consumidor que € colocar por escrito as reflexdes do ser hu-
mano sobre a vida e sobre a morte, e sobre a aventura de existir.

?

LYA LUFT




Em sua origem, a palavra familia entre os romanos nao se aplicava
ao par de conjuges e aos seus filhos, mas somente aos escravos. Fa-
mulus quer dizer escravo doméstico e familia & o conjunto dos escra
vos pertencentes a um mesmo homem. A expressao foiinventada pe-
los romanos para designar um novo organismo social, cujo chefe man-
tinha sob seu poder a mulher, os filhos e certo numero de escravos, com
o patrio poder e o direito de vida e morte sobre todos eles. A palavra
nasceu ao introduzirem-se a agricultura e a escravidao legal.

FRIEDRICH ENGELS
(Trecho de ‘A origemn da familia, da Propriedade Privada e do Estado’’)
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